M.P.: Dzieki Tobie i temu, jak piszesz wciggneto mnie malarstwo matp. Od czego u Ciebie
sie zaczeto zainteresowanie tym tematem?

D.L.: Zaczeto sie od przypadkowego spotkania z matpim konkursem malarskim
zorganizowanym dla podopiecznych azyli dla matp przez Humane Society w Stanach
Zjednoczonych. Jaki§ czas pozniej odwiedzitam wystawe szympansicy Lucy z
warszawskiego Zoo, ktéra miata miejsce w Muzeum Warszawskiej Pragi. Miatam tez
okazje obserwowac¢ bezposrednio podczas rysowania orangutanice Raje z gdanskiego
Zoo. Opiekun orangutanow Michat Cichon wpuscit mnie na zaplecze i bytam obecna przy
procesie tworczym Rai. Raja miata wéwczas juz prawie 50 lat i coraz rzadziej rysowata.
Tym razem wzieta kartke, przez jakis czas rysowata, po czym obejrzata swoje dzieto i
pokazata je samcowi Albertowi, ktory z nig mieszka. Ten z kolei, po obejrzeniu, przyniost
obrazek opiekunowi. To byto fascynujgce doswiadczenie, choé nie miato charakteru
obserwacji naukowej. Napisatam tekst o wystawionych w pawilonie matp rysunkach Rai,
ktére staratam sie opisa¢ jako historyczka sztuki.

Ztamtg wizytg u Raii Alberta wiagze sie zabawna historia. Stworzony przy mnie rysunek Rai
przez przypadek zostawita na dworcu moja znajoma kuratorka Magdalena Komborska.
Wyladowat w kontenerze ze $mieciami, a my wykonatySmy sto telefonéw, zeby go
odzyskaé. W koncu Magdzie udato sie dowiedzieé, w ktérych workach na Smieci moze
by¢. Przejrzata je wszystkie i odzyskata dzieto Rai. Dla nas miato olbrzymig wartos¢, jakby
Picasso zaginat. Wtasciwie gdybym miata do wyboru szuka¢ Picassa albo Rai, to bym
szukata Rai.

M.P.: Fascynuje mnie twdj szacunek dla dziet Rai. Co w nich widzisz jako krytyczka sztuki?

D.t.: To zalezy od obrazu. Chyba dziata to podobnie jak ze sztukg stworzong przez ludzi.
Niektdre obrazy do mnie trafiajg, jest w nich cos ciekawego. Inne mniej. Nie wszystkie mi
sie podobajag w réwnym stopniu. Podobnie czuje, kiedy ogladatam obrazy innych matp, na
przyktad z azylu Save the Chimps w USA. Mieszka w nim kilka szympansow, ktére
bardzo lubig malowaé. Dla matp przebywajacych w niewoli, sztuka jest rodzajem terapii,
aktywnosci wzbogacajacej ich zycie. Niektdre uwielbiajg malowag, inne tylko troche. Sa
tez takie, ktérych malowanie w ogdle nie obchodzi. To jest bardzo indywidualna sprawa,
tak jak u ludzi.

Matpy tez majg rdozne temperamenty i style malarskie. Niektére sg dynamiczne,
eksperymentujg, inne maluja spokojnie i w skupieniu. To wszystko jest jeszcze stabo
zbadane naukowo. Sg pojedyncze przypadki obserwaciji stricte naukowych, troche wiecej
jest przypadkéw sporadycznej obserwacji. Trudno wycigga¢ na tej podstawie szersze
wnioski umocowane naukowo. Ale mozna to potraktowaé jako obserwacje, ktére sktadajg
sie na pewien catosciowy obraz zjawiska. Po prostu niektére z tych obrazéw sg naprawde
dobre. Na przyktad jest taki obraz szympansa Cheetah z azylu Save the Chimps, ktory
bardzo lubige, zdobyt on druga nagrode w konkursie malarskim matp, o ktérym
wspomniatam na poczatku. Zapamietatam ten obraz na zawsze. Kiedy$ pewien profesor



historii sztuki i kolekcjoner powiedziat mi, ze patrzy na obraz przez przynajmniej 20 minut
i jesli przez ten czas obraz mu sie nie znudzi i caty czas ma ochote na niego patrzeé, to wie,
ze moze go kupic¢. Ten obraz Cheetah taki wtasnie jest. Wracam do niego wielokrotnie i za
kazdym razem wydaje mi sie ciekawy. Podobne wrazenia mam z obcowania z niektérymi
dzietami sztuki ludzkiej. Lubie do nich wracaé, lubie na nie patrze¢ i nie nudza mi sie.
Nieustannie cos w nich widze.

M.P.: Jak wyglada naukowe badanie takiego tematu? Jakie musi mie¢ elementy?

D.L.: Jestem historyczkg sztuki, wiec moje kompetencje sg ograniczone do mojej
dziedziny wiedzy. W ramach swoich kompetencji moge analizowac¢ struktury wizualne,
zastanawia¢ sie nad ich wartoscia, estetykg, kompozycja, ale tez trzeba to skonfrontowac
z warunkami, w jakich powstaty. | tu juz wchodzi etologia, badania nad zachowaniami
zwierzat, psychologia zwierzat, badania nad zdolnosciami poznawczymi zwierzat i
wszystkie nauki empiryczne, ktére majg swoje wtasne metodologie. W ramach tych nauk
sg specjalizacje i nie kazdy etolog mégtby sie takim tematem zajgé. Malarstwo matp to
bardzo ztozone zjawisko, ktorego gtebsze zbadanie wymaga wspotpracy
interdyscyplinarnej. Najpetniejsze badanie biorgce pod uwage kontekst artystyczny
zostato zrobione przez Desmonda Morrisa. Inne byty raczej z zakresu psychologii
percepcji, zdolnosci poznawczych, ale nie w konteks$cie sztuki. A Morris i przypadek
szympansa Congo, to jest jedyne znane mi badanie z metodologig naukowa, w ktérym
matpig aktywnos¢ malarska rozpatrywano w kategoriach artystycznych. Badania Morrisa
zaowocowaty ksigzkg The Biology of Art.

M.P.: On jest czynnym malarzem?

D.t.: Tak, Morris jest malarzem i zoologiem. To rzadkie potaczenie kompetencji lezy u
podstaw tak postawionego problemu. W ksigzce The Artistic Ape zestawia on sztuke
zwierzat ze sztukg prehistoryczng, naskalnym malarstwem, sztuka plemienng i sztuka
dzieci. Dzieci na pewnym etapie zaczynajg probowac przedstawia¢ ludzka twarz i
wchodzi¢ w etap przedstawiania rzeczywistosci. U matp nie zaobserwowano tego etapu,
ale nie wiadomo z czego to wynika. Nie jest pewne czy z poznawczych ograniczen czy
moze raczej manualnych.

Kiedy prébowano matpy uczy¢ ludzkiego jezyka moéwionego skonczyto sie to porazka, bo
one po prostu nie sg w stanie méwic¢ z powodow fizjologicznych. Ale okazato sie, ze mozna
sie z nimi porozumie¢ migowo albo za pomoca znakéw graficznych. Niektére osobniki -
lub raczej nalezatoby powiedzie¢ osoby - byty w stanie nauczyc¢ sie komunikacji w ludzkim
jezyku, wtacznie z logikg zdania, porzadku stow, rozumienia przesztosci i przysztosci.
Powstaje pytanie, czy w przypadku sztuki przedstawiajacej, takze nie ma blokady czysto
manualnej, podczas gdy poznawcze zdolnosci wystarczajgce do stworzenia prostej sztuki
przedstawiajgcej (w jakims stopniu odwzorowujacej rzeczywistosc¢) w pewnym zakresie
jednak u matp istnieja. Ale to nie jest jeszcze dobrze zbadane ani naukowo udowodnione.
Sg pojedyncze przypadki, w ktérych wtasnie matpy nauczone komunikacji w ludzkim



jezyk, rysowaty cos$ abstrakcyjnego i opisywaty to stowem: np. ,,czeres$nia” albo , kwiaty”.
Chociaz wizualnie byty to nadal przedstawienie abstrakcyjne. Jest tu duzo niewiadomych.
Sa to rzadkie przypadki i punktowe obserwacje.

Ale pozostaje jeszcze kwestia statusu tych artefaktow. Czy sa dzietami sztuki, w jakim
sensie, wjakim stopniu, w jakich sytuacjach? O ile sztuka prehistoryczna zostata wpisana
w historie sztuki, to juz wspotczesna sztuka ludowa czy plemienna, niezupetnie. Sg racze;j
sytuowane poza gtéwnym nurtem. Tworczos¢ dzieci nie ma statusu petnoprawnej sztuki
przez duze ,,S”. Réwiez art brut sytuuje sie na granicy tzw. prawdziwej sztuki, cho¢ o nim
akurat Morris nie pisze. To tez sztuka nieprofesjonalna. Na czym polega réznica miedzy
prawdziwym dzietem sztuki a artefaktem o podobnych cechach, ktéry na takie miano nie
zastuguje? | kto o tym decyduje? Intencja i Swiadomos¢ twdrcy czy moze raczej gtdwnie
krytycy, kuratorzy, system instytucjonalny i rynek?

M.P.: A Twoim zdaniem?

D.L.: Nie mam na to gotowej odpowiedzi. Po prostu mam poczucie, Zze na pewno hie
mozna stwierdzi¢ jednoznacznie, ze art brut, sztuka dziecii sztuka zwierzat nie sg sztuka.
U mniejednak przewaza przekonanie, ze takei prace mieszczg sie w polu sztuki, wiec bede
je tym mianem okreslaé. Sztuka, o ktdrej mowimy nie funkcjonuje na takich samych
zasadach co tak zwana sztuka wysoka, sztuka sankcjonowana przez instytucje, wystawy
i rynek. Srodowisko sztuki profesjonalnej jest nadal zamkniete na tego rodzaju rozmycie
granic. Cho¢ moze juz nie tak szczelnie, sg przecieki, na przyktad Szum przedrukowat maj
tekst o rysunkach Rai z ksigzki Reborn Dogs, a w Gdanskim Archipelagu Kultury trwa
wtasnie wystawa jej prac. Srodowisko artystyczne sie otwiera, ale nadal w ograniczonym
stopniu. Co prawda mamy do czynienia z niemal zupetnym rozmyciem definicji sztuki i
otwarciem na wszelkie srodki wyrazu. Na przyktad sztuka i aktywizm spoteczno-
polityczny coraz czesciej sie przenikaja. A jednak pod innymi wzgledami granice sztuki sg
pilnie strzezone.

M.P.: Bardzo mnie porusza to, co moéwisz. Powiedz cos jeszcze o tych rozszczelnieniach.

D.L.: Malarz Arnulf Reiner probowat nasladowa¢ twdrczosé szympanséw, starat sie od
nich uczyé i malowat obrazy na wzér tych matpich. Odwrdécit wiec porzadek, w ktérym
sztuka zwierzat byta wartosciowana na podstawie jej podobienstwa do ludzkiej. Starat sie
sprawdzi¢, czy bedzie w stanie doscigna¢ sztuke szympansoéw. Stwierdzit, ze w przypadku
cztowieka niemozliwa jest spontanicznos¢ i autentycznos$é¢ czystego gestu, ktdrg
dysponuja matpy.

Poszukiwania tego rodzaju prowadzili abstrakcyjni ekspresjonisci, choé nie miaty one nic
wspoélnego ze wspotpracy z pozaludzkimi zwierzetami. Jednak moim zdaniem Pollockowi
daleko do czystej ekspresji matp. Obrazy matp sg z resztg czesto duzo ciekawsze. | méwie
to zupetnie serio jako historyczka sztuki, choé przypuszczam, ze czes¢ srodowiska moze



sie oburzy¢. Taki wtasnie czysty gest, to czego artysci na pewnym etapie szukali, ale w
gruncie rzeczy nigdy nie znalezli, wystepuje wtasnie w malarstwie matp.

Obrazy Reinera pokazywane sg obok obrazéw szympansow, ktére stuzyty mu jako wzory
do nasladowania, tworzgc bardzo ciekawe poréwnanie. Widziatam je na wystawie w
Darmstadt Kunsthalle (to przyktad instytucjonalnego rozszczelnienia). W gescie matpy
jest autentycznosc¢ i spontanicznos¢, ktdrg dorostemu cztowiekowi trudno osiggnaé.
Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze posiadamy takg zdolnos¢ w dziecinstwie i zatracamy
na pewnym etapie. Zatem by¢ moze sztuka dzieci i sztuka matp moze zaoferowa¢ nam
pewng wartosc¢, ktérej nie ma w sztuce dorostych Homo sapiens. Mamy bowiem te
wszystkie naktadki i schematy edukaciji, kultury... | nie chodzi o to, ze jest w tym cos ztego,
ale nie powinno to tez by¢ powodem do automatycznego deprecjonowania sztuki spoza
kregu tzw. profesjonalnej.

Niemniej w sztuce usankcjonowanej instytucjonalnie tez sie sporo zmienia za sprawa
samych artystow. Pojawiajg sie prace, w ktérych ludzkie osoby artystyczne wspoétpracuja
ze zwierzetami innych gatunkdéw, otwierajg sie na ich kreatywnos¢ i interakcje z nimi. Mam
tu na mysli sytuacje, gdy wspoétautorstwa zwierzat pozaludzkich nie mozna zamknac¢ w
szufladce konceptualnej sztuki ludzkiej, gdyz dziatanie zwierzat i rezultaty ich pracy sa
rzeczywiste, widoczne, namacalne, a prace bez nich, nie bytyby mozliwe lub bytyby
zupetnie inne. Niektdre z takich dziet balansuja na granicy antropomorfizacji, niekiedy
moze nawet manipulacji, inne wigza sie raczej z dostrzezeniem i uwzglednieniem tego, co
zwierzeta robig w ramach cech gatunkowych i indywidualnej osobowosci.

Zainteresowanie artystow wspotpracg ze zwierzetami bardzo sie nasilito w ciggu
ostatnich dwudziestu lat. W Polsce zwierzeta jako wspdtautoréw wprowadzili Tatiana
Czechalska i Leszek Golec. A doktadniej postawili sie w pozycji kuratorow owaddw.
Znalezli stare drewniane popiersie, barokowa rzezbe, zniszczong, przezartg swego czasu
przez kotatki, ktdre juz jg opuscity zostawiajgc po sobie sie¢ oranamentéw wyrzezbionych
w drewnie. Czekalska i Golec stwierdzili, ze to jest ciekawa forma warta zachowania. Nie
zniszczona rzezba ludzka, lecz nowa praca, ktérej owady sg wspoétautorami.

Innym przyktadem sg choéby rzezby bobréw - fragmenty drewna zabrane w opuszczone;j
zereni przez duet artystyczny Urban Art, czyli Anne Peschken i Marka Pisarsky’ego. W
momencie, kiedy opracowane przez bobry kawatki drewna postawi sie na biatym kubiku
w galerii sztuki, to okazuje sie, ze mamy rzezby.

Jest to co$ zupetnie innego niz w przypadku malujgcych matp, bo nie méwimy w tym
przypadku o przyjemnosci estetycznej ani Swiadomosci procesu tworczego u zwierzat.
Niemniej w sztuce tzw. wysokiej, usankcjonowanej instytucjonalnie, prestizowej
pojawiajg sie tego typu gesty i w ostatnich latach jest ich catkiem sporo. Nie mam na to
wszystko gotowych odpowiedzi, ale interesuje mnie granica miedzy naturg a kultura,
miedzy obiektem artystycznym, kulturowym a obiektem naturalnym. W obiektach
kulturowych mamy podziat na zwykte przedmioty uzytkowe i dzieta sztuki, ale przeciez -
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jak pokazat Marcel Duchamp — w odpowiednich okolicznosciach zwykta rzecz tez moze
sta¢ sie dzietem sztuki. Dostownie materialne przenikanie sie przyrody i sztuki
zapoczatkowat land art., czyli sztuka ziemi w latach 60., ale od tamtego czasu caty czas
rozwija sie sztuka srodowiskowa, ekologiczna i korzystajgca z réznego rodzaju form
przyrodniczych.

Mamy sztuke, ktéra wchtania nature, ale réwniez elementy naturalnego srodowiska i
wytworzone przez zwierzeta w warunkach dzikich, ktére majg cechy dziatan i rzeczy z
ludzkiej kultury. Cho¢by gniazda ptakow to doskonaty przyktad architektury. Czasami
architektura zwierzat to konstrukcyjny majstersztyk. Cho¢by przypadek altannikéw. Jest
to grupa gatunkow ptakéw, ktére budujg altany, dos¢ ztozone struktury nie bedace
gniazdami. Sg to konstrukcje z traw, mchu i gatazek, ktdére ptaki buduja w procesie
zalotéw. Zjawisko to byto badane m. in. pod wzgledem posiadania przez zwierzeta zmystu
estetycznego. Altany budujg samce, a samice oceniajg ich wartos¢ estetyczng, wiec
muszg w jakims stopniu posiadaé¢ zmyst estetyczny i umiejetnos¢ estetycznej oceny.
Zauwazyt to choéby Wolfgang Welsch w artykule Animal Aesthetics, przetomowym dla
mojego mys$lenia o uczestnictwie zwierzat w sztuce. Welsch argumentowat, ze
przynajmniej niektore gatunki zwierzat wykazujg zmyst estetyczny.

Ptaki te w rézny sposéb ozdabiajg swoje altany za pomocg owocdéw, kwiatéw, muszli i
kamykéw, przy czym uzywajg czasami przedmiotdw pochodzgcych od ludzi, np.
niebieskich zakretek od butelek. Gromadzg cate kolekcje obiektéw danego rodzaju i
tworzg z nich kompozycje. Niektore z nich malujg nawet sokiem roslinnym, a mchu
uzywajg jako pedzla. Przyrodnik ma tendencje, zeby takie zachowania ttumaczy¢
dostepnoscig jakich$ surowcow w danym habitacie lub czynnikami genetycznymi.
Probuje to ttumaczy¢ warunkami srodowiskowymi, czyli np. tym, ze w siedlisku danej
populacji dostepne sg r6zowe muszle i biate kamyczki, a w siedlisku drugiej populacji cos
innego, ale okazuje sie, ze to nie dziata w ten sposéb. Okazuje sig, ze preferencje ptakéw
nie wynikajg ani z genetycznych ani Srodowiskowych czynnikoéw, bo dwie populacje, ktére
maja dostep do tych samych sktadnikdéw, np. tego samego rodzaj jagdd czy kamyczkow,
uzywajg ich wybidrczo w rézny sposéb. Wyksztatcajg wiec wtasne preferencje,
niezaleznie od dostepnosci tych obiektéw czy genetycznych uwarunkowan. Altanniki pod
tym wzgledem badat juz w latach 80. Jared Diamond.

Rola tych struktur sprowadza sie wtasciwie do tego, ze samiec tworzy cos pieknego, a
samica odbiera to jako co$ pieknego i wybiera na tej podstawie samca, ktérego altana ja
zachwyci. Przy czym zebrane w altanie obiekty nie spetniajg zadnej roli praktycznej. Zatem
—jak argumentuje Welsch —to estetyka jest tu decydujgca. Podczas gdy rola estetyki ciata
w zachowaniach godowych jest powszechna u zwierzat, w tym ludzi, to w przypadku
altannikdéw nastepuje przeniesienie postrzegania estetycznego na obiekt, w dodatku
skonstruowany obiekt. A zatem to w tym miejscu pojawia sie pytanie o to, czy taka altana
to dzieto sztuki.



M.P.: Co interesuje Cie najbardziej lub wydaje Ci sie najwazniejsze jesli chodzi o
uczestnictwo zwierzat w sztuce?

D.t.: Aspekt etyczny - to, w jaki sposdb zachodzg interakcje miedzy artystg ludzkim a
zwierzeciem. Czesto zwierzeta sg wykorzystywane w sztuce, niekiedy zabijane, ich ciata
zostajg uprzedmiotowione, uzyte jako tworzywo. Najstynniejszy w Polsce przyktad takiej
postawy to oczywiscie ,Piramida zwierzat” Katarzyny Kozyry, ale w sztuce
miedzynarodowej mozna znalez¢ dziesiatki takich prac. W kulturze gteboko osadzona jest
tez taksydermia, trofea mysliwskie. Ale istnieje tez wiele przyktadéw na uzywanie ciat
zwierzat w bardziej etyczny sposob, prébujacy przywrdécié podmiotowosé i traktujgcy
martwe ciata z szacunkiem.

Zebratam zestaw prac gtdownie artystek, ale nie tylko, ktére zajmowaty sie artystycznymi
rytuatami pogrzebowymi, ceremoniami upamietnienia zwierzat. Najczesciej dotyczyto to
dzikich zwierzat, zabitych na drodze. Na przyktad Brain D. Collier stawiat tym zwierzetom
kapliczki w miejscu ich znalezienia, a Emma Kisiel uktadata wokot ciat kregi z kwiatow,
kamyczkoéw, muszlii fotografowata to. Artysci Ci otaczali te martwe zwierzeta symbolicznag
troskg. Widze w tym podobienstwo do ludzkich ceremonii, ktére operuja podobng
estetyka. Jest ona czescig upamietniania i szacunku.

Kultura upamietniania zwierzat rozwija sie takze poza sztuka: cmentarze i krematoria dla
zwierzat. Zdarza sie tez, ze ludzie zamawiajg dermoplast ukochanego psa lub realistycznag
maskotke na jego wzoér

Takie praktyki kulturowe dotyczg gtdownie zwierzat towarzyszacych, czyli tych, ktére zyja
jako cztonkowie rodzin, w domach. Gtéwnie sg to koty, psy, czasami chomiki czy kroliki.
Natomiast zwierzeta dzikie rozktadajg sie gdzies w lesie, a w przypadku, gdy sa
znajdowane, sg po prostu utylizowane przez stuzby publiczne. Podobnie zresztg dzieje sie
z tymi domowymi, jesli zostawi sie je po Smierci u weterynarza. |dg po prostu na smietnik,
tylko taki specjalny, ze wzgledow bezpieczenstwa sanitarnego. Jest to proces
zmechanizowany i zupetnie pozbawiony warstwy pamieci i szacunku.

Mozna powiedzieé, ze dla tych zwierzat, po Smierci, nie ma to juz zadnego znaczenia. W
przypadku ludzi, jesli bedziemy abstrahowa¢ od religijnego aspektu, to ceremonie
pogrzebowe maja znaczenie przede wszystkim dla zyjgcych. A dla zmartej osoby o tyle, o
ile za zycia miata Swiadomos¢, ze bedzie w taki sposéb upamietniona. Ale patrzac z
punktu widzenia szacunku, jest to ogromna réznica, czy mamy do czynienia z ceremonia
pogrzebowa czy z utylizacja. Gest utylizacji, kojarzy sie z najgorszymi praktykamiw historii
ludzkosci, ale takze catkowicie pozbawia wartosci zycie, ktdre mineto. Mozna powiedziec,
ze uniewaznia podmiotowos¢. Gest upamietnienia nadaje wartos¢ temu zyciu. Minione
zycie anonimowej sarny zabitej na drodze, ktérej ciato zostato przez Emme Kisiel otoczone
kwiatami, zostaje zauwazone, zyskuje znaczenie. To byta indywidualna sarna i ona dzieki
temu nie znika w catym tym procesie. O ile dla tej sarny nie ma to znaczenia, o tyle dla



ogolnego podejscia ludzi do saren juz tak. A zatem posrednio moze wptywac na wiekszy
szacuhek wobec nich i lepsze ich traktowanie.

tucja Lange, socjolozka zajmujgca sie animal studies, prowadzi kregi zatoby po
zwierzetach. Sag one przeznaczone dla ludzi, ktérzy przezywajg strate zwierzecia. Bo
jednak wciaz uwaza sie, ze strata zwierzecia nie powinna nas tak bardzo obejsc¢ jak strata
cztowieka. Kiedy umiera matka lub maz, wszyscy rozumiejg twoj bél, kiedy umiera pies,
to juz niekoniecznie. W pracy nie przystuguje urlop po Smierci zwierzecego cztonka
rodziny. Jest inna hierarchia waznosci tych smierci i ich przezywania. Maegan Jeningen i
Kali Puder adekwatnie zatytutowaty swoja prace upamietniajacg zwierzeta zabite przy
drodze: Second Rate Mournings, czyli zatoby drugiej kategorii.

Ciata martwych zwierzat, cho¢ pozornie niewidoczne, sg jednak powszechnie obecne w
miastach, w sklepach i w domach, w lodéwkach. Sg to zwierzeta, po ktérych zazwyczaj
nikt nie nosi zatoby, a ich smieré przechodzi niezauwazona, jest zanonimizowana,
zmechanizowana i wyparta, pozbawiona nawet rozpoznania i nazwania. Dla tych wtasnie
istot Iryna Zamurieva i Elliot Hurst zorganizowali Pig memorial ceremony. Ceremonia
upamietnienia swin, ktére sg meczone i zabijane na masowg skale w hodowlach
przemystowych i rzezniach, w ilosciach tak ogromnych, ze trudno to nawet objgé
umystem. Uroczystos¢ odbyta sie online i byto to spotkanie zatobne dla osdéb, ktore
porusza $mieré $win i ktére nie przechodza nad nig do porzadku. Swiadomo$é masowego
zabijania zwierzat hodowlanych jest dla oséb weganskich bardzo przyttaczajaca, a
catkowicie brakuje spotecznej przestrzeni, w ktdrej mozna by wyrazi¢ zatobe po nich. Ja
bardzo potrzebuje miejsca, w ktérym mogtabym porozmawiac¢ i pobyé z osobami, ktére
ogarnia dojmujgcy smutek z powodu codziennych masowych mordow swin, kréw, kur,
owiec, kdz, gesi lub ryb.

Artystka Linda Brant, na XIX-wiecznym cmentarzu dla zwierzagt Hartsdale Pet Cemetery na
obrzezach Nowego Jorku postawita pomnik o nazwie To Animals We Do Not Mourn, czyli
pomnik pamieci zwierzat, po ktérych nie nosimy zatoby, tych, ktérych codzienna smier¢
przechodzi niezauwazona, czyli przede wszystkim zwierzat hodowlanych.

Bardzo interesujg mnie pomniki poswiecone zwierzetom. Istnieja pomniki
indywidualnych zwierzat, np. psa tajki, ale takze pomniki poswiecone grupom zwierzat,
np. pomnik zwierzat, ktore zginety na wojnach w Londynie czy pomnik zwierzat rzeznych
we Wroctawiu.

M.P.: Kiedy cie stucham, stysze podmiotowos¢ i etyke w twoim podejsciu.

D.L.: Nie potrafie juz mysle¢ o swoim miejscu w Swiecie, o relacjach ze zwierzetami i o
sztuce, abstrahujac od etyki. Jedng z moich ulubionych prac artystycznych jest
kréotkometrazowy film artystyczny Lily does Derrida. £aczy w sobie bardzo wiele watkdw,
o ktérych dotychczas wspomniatam. Ogladasz go wielokrotnie i za kazdym razem widzisz
coraz wiecej, mozna go interpretowac w nieskoriczonosé¢. W skrécie jest to biografia suki,



ktéra moéwi do nas zza grobu. Ten pies juz zmart, ale opowiada swojg historie. Jest tam
oczywiscie antropomorfizacja, ale swiadoma, ujawniona w zdaniu wypowiedzianym
przez tytutowg bohaterke: Wiem, pomyslicie, ze to jest antropomorfizowanie mnie... Tym
samym rozbraja te antropomorfizacje.

Antropomorfizacja jest zazwyczaj ambiwalentna, moze pozbawia¢ zwierze jego
rzeczywistych cech, a co za tym idzie utatwiaé przeoczenie jego prawdziwych potrzeb, ale
moze tez utatwia¢ wspodtczucie i przyjecie zwierzecej perspektywy. A niekiedy po prostu
pokazuje, ze zwierzeta faktycznie maja pewne mysli i uczucia, tylko nie wyrazajg ich w
ludzkim jezyku. Suka Lily jest w tej pracy filozofkg i analizuje Jacquesa Derride. Debatuje
nad problemem $mierci, egzystencjalnie i w relacji ze swojg opiekunka. A jednoczesnie
wpleciony jest tam watek zwierzat dzikich zabitych na drodze i zwierzat hodowlanych.

To pies jest bohaterem tej pracy, towarzyszg mu koty i cztowiek, ktérego obecnosc¢ zostata
jednak catkowicie zdecentralizowana. Pies jest tez autorem tej pracy. Dowiadujemy sie o
tym z napiséw koncowych, ale tez z podtytutu filmu brzmigcego A Dog’s Video Essay, czyli
filmowy esej psa. Ten film jest tak gesty w znaczenia, ze wiekszo$¢ watkow, o ktdrych dzis
rozmawiatysmy sie w nim spotyka.

M.P.: O czym jeszcze chciatabys$ na koniec wspomniec?

D.L.: Moze o Carolee Schneemann. Jest raczej znana jako artystka feministyczna, nie jest
kojarzona ze zwierzetami. Okazuje sie jednak, ze nie tylko cate zycie spedzita z kotami,
lecz zwierzeta te byty dla niej niezwykle wazne i poswiecita im sporg czesS¢ swojej
twodrczosci. Pojawia sie tam tez tematyka upamietniania. Niesamowite rzeczy okrytam
badajac jej tworczosc¢, wtasnie od strony zwierzece;j.

Od lat 60-tych zaczeto sie rozwija¢ wtaczanie rzeczywistych zwierzat do sztuki. To juz nie
byta reprezentacja zwierzecia w formie wizerunku, tylko prawdziwe zwierze, zywe lub
martwe, ale rzeczywiste. Zywe jako uczestnik albo martwe jako tworzywo. Prace z
pochéwkami, o ktérych wspomniatam przetamujg te ambiwalencje. Jest tam martwe
ciato, ale jest ono osobg, uczestnikiem w takim sensie, w jakim zmarta osoba jest
uczestniczkg wtasnego pogrzebu. Chociaz wspodtczesnie animal abuse w sztuce wcigz
funkcjonuje petng para, duzo silniej rozwineto sie krytyczne myslenie. Coraz czesciej, w
pracach artystycznych i wystawach, wychodzi sie poza ogdélnikowe rozumienie praw
zwierzat na rzecz bardziej szczegotowej i konkretnej refleksji na temat poszczegélnych
aspektéw relacji miedzy ludzmi i innymi zwierzetami

Do niedawna brakowato dobrej sztuki, ktéra bytaby jednoznacznie zaangazowana w
temat zwierzat. Artysci ptywali w niejednoznacznosciach, sugestiach, co$ poruszali, ale
bali sie jednoznacznie opowiedzie¢ etycznie po jakiej$ stronie, czy wyrazi¢ wprost
postulaty, pokazaé swoje zaangazowanie. To sie teraz zmienito. Ogromna wystawa Why
look at animals? w EMST (Narodowym Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Atenach) jest na
to dowodem. Sposrdad wszystkich wystaw, na ktérych bytam, to wtasnie w Atenach byto



najwiecej prac mocno zaangazowanych etycznie, spotecznie i politycznie w kwestie
zwierzeca. Sg tam duze nazwiska, ale odkrytam tam tez mniej znanych artystéw greckich,
batkanskich czy wtoskich, z ktérych tworczoscig zetknetam sie po raz pierwszy.



